REZUMAT

In lucrarea de doctorat cu titlul “TIPARUL INALT £IMITE SI DESCHIDERI IN
ARTA CONTEMPORANA” realizim o analiz a evolyiei tiparului nalt cu scopul de a reliefa
limitele acestei tehnici de graviw limite trasate de fumide cu care aceasta a fost investie-a
lungul istoriei — precuri deschiderile pe care acest mijloc de exprimatistai le implica Tn
ceea ce priwge creda artistié Tn contemporaneitate. Pornind de la o serie delirt — mai pot
constitui tehnicile de gravéy in zilele noastre, un mijloc eficace de exprimamtistica
contempora, dag fiind Tnglobarea acestora in domeniul ,comdnicvizuale”, respectiv
intelegerea acestora ca simple instrumente ale co#miiriic masi (mass-medi® care este
raportul intre tehnicile de gravurtradtionale si cele modernesi contemporane? cum au
supravieuit primele in raport cu incredibila dezvoltarerigti si tehnologi@ a ultimului secoki
jumatate? — miza majar a demersului nostru este de aitarc deschiderile, respectiv
potenialitatile tiparului Thalt in generadi ale gravurii pe lemn in particular sunt depanteadfi
epuizate, sarcina artistului-grafician contempofand tocmai aceea de a le identifica
exploata.

Pentru a analiza evala tiparului Tnalt Tn tod@t complexitatea ei — din perspectiv
tehnia, estetid si functionakh — ne-am structurat demersul in patru mari capit@éOLUTIA
ISTORICA A TIPARULUI INALT (capitolul 1), TIPARUL INALT S| ILUSTRATIA
(capitolul 1), TIPARUL INALT SI AFISUL (capitolul IV) si TIPARUL INALT - UN MEDIU
ARTISTIC CONTEMPORAN (capitolul V). In ultimele ddicapitolele ale tezei — capitolele VI
si VIl intitulate PROIECTE EXPOZIIONALE | si PROIECTE EXPOZIIONALE Il am
exemplificat practic in seria de proiecte exgomale “Intimistique”, “Sharing”,“Dessin live
Playing around in Hermannstadt”, “Reconversion”deeo partesi “52m? sub tavan”, “Alice nu
mai locuigte aici”, “Olimp”, “Olimpiada”, pe de ait parte, variatele posibifiti de utilizare ale
tiparului Tnalt Tn arta contemporani adaptarea tehnicilor tragnale la noile tehnologii de
imprimaresi procesare a imaginii. In aceste proiecte exfmzale am sutat s atingem, din
punct de vedere tehnit estetic, problematicilgi direciile urmarite in capitolele anterioarei
anume limitelesi deschiderile pe care le-a cunoscut tiparul igiaihai precis gravura pe lemn

para in momentul de fa.



Evolutia tiparului Tnalt este analizatde-a lungul celor patru mari capitole rtienate
mai sus, plecand de la rg&atextului cu imaginea n raport cu care se dezvodrticularittile
fiecirei etape istorice parcurse de tiparul inalt. Neeammcentrat asupra reélka profunde dintre
imaginesi text luandu-ne ca reper dotipuri de imagine, cea naraligi cea simbolig, pe care
le-am urnarit din punct de vedere estetit conceptual. De asemenea, interesul nostru s-a
concentrat asupra evoiei si schimkirilor produse de-a lungul secolelor in cadrul tehor
traditionale de tigrire Tn relief, tehnici utilizate pentru realizaridastraiei de carte, a romanului
grafic mut, a benzii desenate, asalfiii, precumsi asupra noilor forme pe care le-au cunoscut
aceste medii de expresie artistim relgie direch cu tehnicile computerizatg de tipirire
digitala, transforndri determinate de schimble ce au avut loc in plan istoric, socgatultural.

Din punct de vedere metodologic, demersul nostrussactureax dintr-o tripk
perspectid: tehnia, estetid si functionali. Astfel, cuprindereai intelegerea evoliei tiparului
Tnalt din perspectiv tehni@ constituie un prim nivel al ceréeti noastre. Al doilea nivel al
analizei noastre corisin investigarea valgelor estetice ale acestei tehnici in raport cu teme
abordate deatre artitii gravori de-a lungul timpului. Cel de-al treiledvel al cercetrii asupra
tiparului inalt vizeaZ fundiile cu care acesta a fost investit: mijloc prigi@ n realizarea
ilustratiei de cartesi afisului. Cele trei niveluri de analizse intreptrund n nasura in care cele
trei dimensiuni ale tiparului Tnalt luate Tn coresidre — tehnit estetid si functionak — sunt
interdependente.

Conform celor spuse pamici, lucrarea noastise structuredizdugi cum urmeax

in capitolul 11, intitulat ,Evoldia istorici a tiparului Tnalt”, am propus, intr-o prinfiaz,

o0 trecere n revigta etapelor majore parcurse de acetsinic de-a lungul istoriei, dzute din
perspectiva geografic Orient si Occident. Aceadt privire de ansamblu ne-a ajutat in a
circumscrie — istoricsi geografic — obiectul analizei noastre. intr-undallea moment, am
inventariat toate tipurile de tehnici subsumaterigui Tnalt, scopul fiind acela de a crea o
imagine complet asupra practicilor tiparului Tnalt tradinal si inovatiilor tehnice de imprimare
in relief, pentru ca mai apoi sie oriendm exclusiv spre spal european. De la tiparul inalt la
tiparul digital am identificat procesele de imprimalerivate tiparului Tnalii inovaiile care sunt
dezvoltatesi introduse de dtre practician — artistul gravor — in practica agsde tigirire si
multiplicare, traseu tehnologic ce a dnhconstant dezvoltarea de metode menitseyveast

necesiitilor contextului in care se maniféseficiena, rapiditate, calitate, cantitage costuri de



produgie cat mai reduse. Imprimarea cui@lde lemn —Sabloanele — Caracterele mobile —
Intaglio — Tipografiile — Presa rotafiv- Litografia — Zincografia — Flexografia — Rifrea prin
semitonuri — Tehnici de imprimare color — Mimeogiaf Serigrafia — Mgina duplicator “spirit”

— Fototigirirea — Imprimanta matricialsi Tiparul digital sunt reperele evalai tehnice pe care
le-am urndrit si analizat pentru a intelege evo&upracticii tiparului creionand astfel un discurs
coerensi justificat cu privire la limitelei deschiderile tehnici de gravare in relief.

Am reconstituit apoi traseul evolutiv al formeloe dmprimare concentrandu-ne in
urmatoarea etappe tehnica de gravare pe lemn considerand dceeodi tehnica ca fiind cea
mai importand si generatoare de inowa in contextul tiparului Tnalgi al gravurii in general, de-
a lungul secolelor de praciicAstfel am urrdrit ariile tematicesi inovaiile tehnice generate prin
practicarea gravurii pe lemn in Europa secolelor-¥¥l. Tnh acest context am investigat
primele gravuri in relief realizate Tn secolul &/Xea, precumsi Cartea Bloc, ca mai apoi sie
orienim spre evoltia tiparului Tnalt Tn secolele XV3§i XVII. Avand in vedere crearea unei
imagini cat mai claresi nealterate a acestei perioade de fundamentarparulti Tnalt, am
urmarit cele trei aspecte fundamentale, cel tehnices#dticsi cel fungional precizate irnicde la
nceput, de aceastdat luandu-ne ca reper traseul pe care 1l cst@odTiparul inalt in
modernitatgi contemporaneitate”. Subcapitolul 11.4.1. “Thonswick si metodele moderne de
tiparire in relief” a constituit prima etagle analiZ a tiparul Thalt in modernitate. L-am ales pe
Thomas Bewick ca reper pentru aceéata@ deoarece tehnica lui de gra¥ye lemn a avut ca
scop tifrirea de é&rti Tn edtii relativ mari - un aspect nou pentru acégstrioad -, acesta
puténd corela ilusttale cu textul, ambele fiind tifrite pe aceead pagire. Am urmirit, mai apoi,
demersul de dezvoltare tehiia gravurii pe lemn,sa cum a fost practicatde ctre Bewick,
practic ce s-a bazat petede de linii albe, tehnica in ,linii- albeWhite line style of engraving
Traseul evolutiv al tiparului Tnalt a implicat ctagi de inovaie tehnié si estetia “gravura lui
William Blake” care include mixaje spectaculoasetelici ce impli& gravarea pe lemn, metal
si intervertii picturale realizate manual ce geneteawi formukri esteticesi, mai tarziu,
functionale, in deschiderile pe care tiparul Tnalt leewaoate in arta contemporan

Tehnicile de tigrire in relief au fost utilizate tot mai des nu dqgeentru realizarea
ilustraiilor de carte cki ca mijloc de informare a publicului larg cu preila diverse evenimente
curente, ilustraile gravate pe lemn incepand populeze ziarelai revistele. Consecutiv, Tn

subcapitolul 11.4.3., “Presa scils am urnarit interdependeta dintre aspectele tehnice, estetice



si functionale ale tehnicii de tipire Tn relief in ceea ce privke utilizarea acesteia ca mijloc de
informare a publicului larg cu privire la diverseeaimente, ilustrdle gravate pe lemn devenind
o formi de exprimare vizualspecifia ziarelorsi revistelor. Am urndrit contextul socialsi
cultural modern dominat de probleniagiei si analfabetismulusi condiionarile la nivel estetic

si functional pe care tehnica de imprimare in relief, gravpe lemn le cungte in cGutarea
ambtioass de a #spunde ceritelor publicului darsi de a ridica standardele de calitate a
informatiei transmise. Astfel am analizat evgéu publicaiilor periodice Tn Marea Britanigi
Frana, luandu-ne ca reper primul ziaiptamanal ilustrat realizat in gravura pe lemrhe
lllustrated London Newsun proiect ambios realizat de Herbert Ingragn care ofei o nou
dimensiune ziarului prin maniera in care a prezentarmgiile.

In subcapitolul 11.4.4.“Tehnica fotografia”, tehnici ce determia “sfarsitul erei de
tiparire industriak a gravurii in relief pe suport de lemn” , am irglaspectele pe care tiparul
Tnalt le cunoste din punct de vedere tehrgcestetic prin interferaa cu tehnica fotografic
precumsi noile alternative pe care fotografia le afén realizarea imaginilor ilustrate. Tn acest
caz ne-am concentrat atenasupra tehnicii de graviape lemn avand ca reper siéul secolului
al XIX-lea, moment ce a marcat mai mult de 50 dedanpracticargi experimentare a gravurii
in relief. Astfel am analizat fotografia gaproces tehnologic ajatior in practica artistului care
utilizeaz tehnica de gravare pe lemn, fotografia inlocuiageshul in contextul in care exigele
criticilor si concurema au crescut vertiginos in ceea ce ptgroduda de imagini ilustratgi
imprimate n ziargi reviste.

in finalul capitolului Il, mai precis in subcapitdlll.4.5. intitulat “Tehnica de imprimare
contemporah in relief” am luat Tn considerare diferitele wilii ale tehnicii de imprimare de-a
lungul istoriei,si am problematizat modul in care acestea au seegésiitilor contextului in
care au activatsi in acelai timp am urndrit traseele pe care le-au trasat in contextul
contemporan, din perspectiva dezgoittehnicii computerizatsi a sistemului de accesare a
internetului. Am definit astfel traiectoria imprimi in contextul contemporan, in rék cu
mediul digital — o no#i platforna de promovare a talentulgi tehnicii artitilor precumsi o
forma de reformulare a imaginilor care cunosc un notusta

Dupa urmirirea evoltiei tehnicilor de imprimare in relief, abam zona de aplicare ale
acestora. Consecutiv, in capitolul 1ll, “Tiparulalhsi ilustratia”, am trasat evolia ilustrgiei

avand ca repere contextele de utilizamnodalititile tehnice prin care aceasta se cons{teiea



imagine. Un alt plan important de analieste cel al ilusttéei care descrigi interpreteaz un
text, respectiv se constituie ca imagine nafiasau simbolig. O primi etaf in cartografierea
acestui teritoriu vast, dar cu repere concset@elimitari impuse in cazul de fade tehnica de
tiparire pe lemn, constin urnirirea traseului gravurii pe lemn de la aparilustrgiei de cartesi
pari la consacrarea acesteia, avand ca reper tempmalele XV-XVIII, precunsi dezvoltarea
ilustratiei de carte Tn modernitatg contemporaneitate. Pentru a realiza o imagine neait
generoas a fenomenelosi a transformirilor estetice cunoscute de tehnica de gravarempea in
relaie cu imaginea ilustratam extins arealul de dezbatet#re diverse zone de manifestare.
Pentru a surprinde cu acungefenomenul, am identificat tehnicile timpurii degrimare
manuai care au fost reinviate in ilusfiea de carte de agti precum William Morris, Henry
Matisse, Georges Rouault, Pablo Picasso, Marc dh&gant Rockwell,si multi altii. La acest
moment, ilustratori importain cum ar fi Aubrey Beardsley, Pyle Howarid,Vedder Elihu, au
inteles si exploatat procesele fotomecanice de mare efeaefpmoducerea operelor de aart
Mentionam si alti mari artsti care s-au remarcat pentru ilusiite createsi care au exploatat
aspectul narativ al gravurii pe lemn: William Hogr Thomas Bewick, William Blake,
Alexander Anderson, Robert Branston, John Thomp&aarge Cruikshank, George Wilmont
Bonner, William Harvey, W.J. Linton, Halblot KnighPhiz" Browne, Dante Gabriel Rossetti,
Gustave Doré.

Dezvoltarea tehnicilor artistice de editare deecgittin special, tehnica de gravare pe
lemn au contribuit de asemenea la explozia iltigtig iar Tn acest context am analizat in pfim
fazi, Tn subcapitolul 111.2.1.7 llustraia ca mediu de interpretare a texttludireaia oferiti de
gravura interpretativpe lemn care a creat un stil de dificultate foanse, deoarece, in general
a servit la reproducerea lddtor de art ale pictorilor celebri. Ne-am concentrat in acest pe
Timothy Cole, considerat unul din cei mai insempeacticieni ai gravurii interpretative pe lemn
si care a realizat cele mai importantesaloroase copii duplucrari consacrate. Un uriitor pas
in evaluarea contextului de manifestare a imadmiirelaie direck cu tiparul inalt a fost
direaionat pe ilustraa romanti@ in Frana, pentru ca mai apoi analizd se focuseze pe
ilustraia de carte engléizacordand o ateie sporiti ilustraiei umoristice. In cazul caricaturii am
urmarit ilustratia dezvoltai de George Cruikshang relatia acesteia cu textele lui Charles
Dickenssi W.M. Thackeray, n acest caz identificand speitdiea ilustréilor umoristice ale lui

Cruikshanksi urmarind secvefalitatea cadrelor caracterizate prin asocieridég, itexte, imagini



care comunig intre elesi care anuti intr-o mare risuia un nou aspect al imaginilor gravate pe
lemn: conceptul de @ane progresiy.

Ajungand in acest punct de anala evoluiei tiparului Tnalt in relae cu ilustraia, ne-am
extins perspectiva punand accent pe conceptuCamic strip— si urmarind aspectele de
naraiune in gravurile lui Rodolphe Topffer, Cham, GusteDoré,si formele pe care le-au
cunoscut artile de benzi desenate. Am identificat evw@uimbajului plasticsi caracterul artii
de benzi desenate, pornind de la Topffer care anitaw conceptul déteratura in imaginj
continuand cu Cham care a creat multe dintre caileetehnicesi vizuale pe care le ragimsi
azi in banda deseragi incheind cu Doré care a renahla tradiia invechi a imaginii ilustrate
si a creat astfel un mediu subversiv de exprimatist&t, care nu se supunea niciunei reguli,
traditie ce se vagstrasi pe care o vom reégi si azi in drtile cu benzi desenate.

Reperele narative impuse de cei treiséirimai sus mefion&i ne-au condionat %
surprindensi utilizarea secveselor narative in gravura pe lerginvarietatea de subiecte abordate
in tiparul Tnalt Tn presa scligrancez. Am analizat demersul practic al desenatorului usho
care a exploatat la capacitate maxipotenialul tehnic, artistii stilistic al imaginilor gravate
pe lemn precunsi mediul de comunicare vizuaprovocatorsi ofertant oferit de presa ilustéat
din secolul al XIX-lea.

Timp de 500 de ani pentru imprimarea imaginiioreproducerea acestora s-a utilizat cu
precadere gravura pe lemn. Astfel, cotidnai de acest context, am problematizat ilustra
contemporai ca produs artisticascut odat cu momentul Tn care ilustratorii au incepatse
abati de la metodele tragibnale de ilustrare utilizand instrumengetehnici moderne pentru a
crea imaginea damamanand in permangnconects la reperele tehnicii de bazimprimarea
traditionak. Astfel am prezentat felul in care ilustrarea eompora#i a schimbat modul de lucru
al artstilor, metodelesi formulele folosite de dre acatia pentru a crea ilustiasi tipurile de
subiecte abordate dafi constanta preocupare a practicienilor de reviéaé a ilustrgei
traditionale prin reformularea permangrd tehnicilor de gravare in relief pe lemn -téoea
limitelor si cautarea de noi sofii si formule de tratare a tiparului Tnalt.

Pari la inceputul secolului al XX-lea, ilustra de carte a ajund §ie considerat de étre
artisti unul dintre cele mai profitabilgi pline de satisfad zone de crege. Analiza acestui
domeniu vast este difidgilsi impune Tnelegerea multiplelor diregic si tehnici abordate precusgn

a contextului de dezvoltare. Datdritapidei diversifidri a tematicilor abordate in ilustre, la



sfawitul secolului al XIX-lea au afyut metodele fotomecanice dedipe, artitii putand astfel &
se exprime in ludrile lor in cele mai indiznge si inovatoare maniere.

In subcapitolul 111.3. ,llustrarea “subiectelor s@ase™, am urririt evolutia si varietatea
tipurilor de ilustraii care au dominat textele literare sub farde caricaturi, interpréti realiste
ale scenelor narative sau comentarii vizual satirleentru realizarea ilustii&or gravorii au
utilizat tehnicile tradionale, desenand imaginile pe suportul de lemmnseatal, dar, de cele mai
multe ori, s-au implicat direct realizané munca ilustratorului. In urttioarele doé decenii,
cartile de artgti au fost influemate de tendigele artelor vizuale. De aigi para in prezent, artile
de artgti au continuat se dezvoltai rezultatele au fost variate datdritaturii lor indefinibile.

In acest context I-am analizat pe William Blake raldmd conceptul dearte de artist
acesta fiind primul artist care a oferiirgi ilustrate o noé direaie evolutiva. Tehnica tiparului
Tnalt i-a permis lui Blakeassi imprime singur értile de poezie precumide si ilustreze cu
gravuri n relief pe suport de lemn sau metal éfeditching), iar in cele din ugirsa le publice
fara directa implicare a unui editor sau edituri.

Avand la acest moment o imagine de ansamblu cur@rig cirtile ilustrate pe baza
studiilor de caz realizate avandu-i ca repere pekShank, Topffer, Chargi Doré, am obsevat
ca aceastea au cunoscut transfanimadicale, devenind tot mai codificate de-a lunigupului,
nsi maleabilitatea in forthle-a dat posibilitatea reinveinti permanente.

Pastrand ca reper fundamental in acest context ctuicele carte de artist dagi
inovaiile tehnice ale gravurii pe lemn n raport cu thaga am acordat atée, in subcapitolul
I11.3.2., “ Imaginea seridlsi ilustratia serioas in gravura lui Gustave Doré”, ilustia gravate
pe lemnsi disponibilititii acesteia de a raspunde ceglor textelor pe care le insgte si pe care,
in cazul lui Doré, le degeste prin universul imaginatigi vizual narativ cotinut. Extinzand
analiza, am acordat o deoséb#tenie aportului oferit de are artitii pre-rafaelti evoluiei
ilustratiei de carte.

Parcurgand traseul pe care ilugaai tiparul Tnalt I-au cunoscut din perspectiva tetini
esteti@ si functionak — Tn constartinterdependes, am realizat in subcapitolul 111.3.4., “Cartea
de autor - noi dirggd si tehnici de imprimare contemporane”, o analia limitarilor si
deschiderilor pe care cartea de autor le cgteom secolul XXsi a teritoriul de manifestare a

acesteia.



In subcapitolul 111.4., “Artistul gravor - o atperspectii cu privire la evolta gravurii in
relief si a artei narative”, am analizat contextul in cdre,paralel cu crgerea popularitii
cartilor de benzi desenate, aaapt un nou gen artistic, cel al romanului grafictmeare a
introdus ilustrdile seriale lipsite de text. Analiza se concergiedn subcapitolul 111.4.1.,
“Romanul grafic moderxi artistul realizator de carte”, pe realizarea ustodii de caz cu privire
la romanul grafic muti pe abordrile subiectelor sociale in acest context in gravoe lemn.
Artistii vizati sunt Felix Valloton, Frans Mazereel, Lynd Ward-aurence Hyde, deoarece, prin
demersurile lor artistice, tiparul inalt a cunoseat diregii si forme de abordare. Romanul grafic
a presupus iricde la Tnceputurile sale o succesiune de imagi@late care ingeau un text, dar,
cum in cele mai multe cazuri textul lipsea, ilugifiiagravate in lemn au inceput srmareasé
principii narative complexesi punctuale. Felix Vallotton, Francs Masereel, Lyhdard,
Laurence Hydegsi Thomas Ott au explorat inatile de benzi desenate mute ilusite,
secverele narative, gravate pe lemyh nuartele spectaculoase ale sensurilaisahd loc
interpretrilor date de cititor.

In subcapitolul 11.5. “Romanul grafic post modern - Thomas Ott” am araliz
deschiderile pe care imaginea narativtiparul Tnalt le cunosc prin succesiunea cinemiatca
a imaginilor secvetiale gravate pe lemn, ca in subcapitolul lIlBnaginea narati¥ in gravura
in relief contemporan - Thomas Kilpper, Sebastian Speckmann, Claas GeitgcPhilipp
Hennevogl” 4 identificam diregiile pe care argtii contemporani le abordeazrevigorand
metodelesi limbajul vizual al gravurii secolului XX, avandnsi, in vedere reperele tehnige
narative ale gravorilor clasici. Agie artisti au utilizat mediul de gravare pe linoleum perdru
sugine in tehnica tradonaki teme actualgi pentru a le transpune Tn imagini originale, aegast
stabilind ele Tnsele o pai distinct in relgia cu tehnicile fotografice, cinematografigecu
noile medii artistice. Am constatat faptul atat lucrarea tifrita catsi demersul de realizare a
acesteia au devenit elemente de mare impg@riarinelegerea traseului evolutiv al gravuiia
aspectului mai mult sau mai gounarativ.

in capitolul IV. “Tiparul Tnaltsi afisul” am urmirit caracterul estetic al afilui si
schimlari importantesi variate pe care acesta le-a cunoscut, scirinsnbordonate contextului
istoric si diferitelor cerine la care aful a mspuns. In acest caz am analizat perspectiva
temporad care a oferit afului noi valene si diferite tipuri de receptare, decodare din partea

publicului precunsi traseul de realizare tehtiipe care aful I-a cunoscut de la primele forme



de tipirire pe lemn la cele digitale, contemporane. O pretaf@ a analizei noastre la acest
moment a vizat “Tiprirea afgelor in tehnica de imprimare in relief ” pentru @i apoi &
punem accent pe “Aful text” si transfornirile pe care acesta le-a cunoscut de la primek sal
forme realizate Tn gravura pe leirpar la cele realizate prin tehnigi metode tot mai variate
si automatizate, utilizate pentru a raspunde ¢elan clienilor, pentru a putea fi imprimate in
traj mare cu costuri reduseintr-un timp foarte scurt. Aceste noi tehnolagfilizate la realizarea
si imprimarea afelor le-am identificatsi analizat Tn subcapitolul 1V.1.2. ,Aful - tehnici
moderne de imprimare derivate din tehnicile de gravn relief”.

In urmitoarea etapa capitolul IV am analizat “Caracterul @fiui in tehnica tiparului
Thalt casi surgi de inspirde contemporail, ca in subcapitolul IV.3. & urmarim “Impactul
vizual al afsului contemporan” in raport cu noile medii de ermare artistié si cu cerinele
actuale la care acesta se adapiteantinuu. Dei rolul siu este mai pin pregnant acum decéat in
urma cu 100 de ani, aful a evoluat in continuare, in rg& cu calculatorulsi internetul,
revoluionand la nivel mondial modul Tn care se realizeammunicarea in secolul al XXl-lea.

Capitolul V. “Tiparul inalt — un mediu artistic cmmporan” traseaz tendirtele
contemporane ale gravurii in relief, tengircare au cunoscut modifrc in mod alert de-a lungul
secolelor prin schimisile si procesele particulare de dezvoltare ale artevugiia In acest sens
ne-am concentrat atga asupra proceselgr diregiilor de manifestare ale gravurii in relief in
demersul acesteia de “@i@are a statului de produs artistic de singagtr’. Am urmarit
obiectul artistic in procesul de proclamare a imhelenei, acesta recunoscangiudentitateasi
asteptand recungterea din exterior a acesteia. Toate aceste prdgesaut justificareasi
firescul prin dobéandirea libeitii de a fi traduse in lumea valorilor estetigespirituale. Astfel
conside#im justificat analiza gravurii contemporane n rekef conceptelogi formelor pe care
aceasta le cungi® in secolul XX precum in subcapitolul V.2. “Xil@yura fornd de ari
consacrat’, propunand astfel o argumentarea in favoareanemuolui de consacrare a artei —
fenomen condionat de atre artsti, de procesele inovatoakg de reformularea constant
discursurilorsi strategiilor de cre@e, precumsi a modurilor de receptare a acestora dfeec
public. Tn nici una dintre situi, fie ci ne referim la gravura traghnak sau la cea mecanizat
procesele pe care le-am preciza nu se exclud, eieoae poate oferi un discurs vizual actual in
ambele cazuri. Indiferent de mijloacele utilizatactualitatea mesajului este elementul

fundamental. Accentul cade in analiza ncape obiectul artistic, adicpe rezultatul cragei,



precumsi pe discursul vizual al gravurii. M@nerea acestui traseu este de asemengadisn
raport direct cu publicui cu muzeul, precursi cu diregiile pietei de ari.

In subcapitolul V.3. “Tehnici de imprimare in sedoXX” am identificat tendirele pe
care le cunosc tehnicile de imprimare in contempatate, devenite acum un element central Tn
activitatea artitilor si nu doar un proces adiacent, secundar, suplimsatade reproduceresaa
cum a fost tratat in trecut. Pentru gelage tot acest context am analizat noile tehnotage au
fost rapid adoptate in procesul artistic de imprensa noile metode de exprimare artigticare
au Tnlocuit tehnicile tragdbnale, modificate sau suplimentate de fotocopjdeotsi imprimante
cu jet de cernealataate la computere. In acelaimp, am parcurs traseul atilor care au
continuat § exploreze potaralul neexploatat al metodelor tréadnale, fie @ ne referim la
imprimarea pe cu totul alt suport decéat cel tiadal, fie extinderea dimensiunii imprimlor la
0 scai fara precedent sau puyr simplu la tratarea gravurii in sensul extindégiimenului uzual
de "print".

Dezvoltareasi utilizarea New Media a fost consideratieopotrivi benefié pentru
extinderea ofiunilor de tratare a impri#nii dar si 0 amenigare pentru evolia gravurii. Astfel,
subcapitolul V.4. “De la tiparul Tnalt la New Metliare drept scop identificareg expunerea
posibilitatilor de exprimare pe care utilizarea tehnicilodit@nale de imprimare le permite in
continuaresi relatia benefi@ a acestora in raport cu tehnologiile digitale cawevor Tnlocui
niciodati tehnicile consacrate, ci mai degiabor extinde posibilittile de manifestare. in acest
context am analizat fenomenul de New Mediadiferitele canale de exprimare vizaal
prestabilitesi restabilite continuu precusi rezultatele spectaculoase care se incadrieaafara
oricarei defintii estetice convegonale.

In subcapitolul V.4.1. “Forme de artligitali” am adus n disaie caracterul artei care
utilizeaz tehnologiile digitale ca instrumente disponibiletrp realizarea obiectelor de art
traditionale — precum fotografia, tiparul, sculptura, maz precungi arta care utilizeazaceste
tehnologii ca mediu propriu-zis afg fiind produd, stocai si prezentat exclusiv in format
digital si facand uz de caracteristicile sale interactive satiggaative. Analiza acestor dau
tipuri de manifestare artisticcare au in comun unele din caracteristicile interahe tehnologiei
digitale, s-a realizat in fugie de diferitele manifesti si estetica lor. Aceste déucategorii
ample nu au fost clasificate in mod definitiv,roiai degrab, ne-am propusasstabilim o sche

prelimina a unui teritoriu care este hibrid prin natura Am constatat £ desi definitiile si
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categoriile pot fi utile pentru identificarea unmaracteristici distinctive ale unui mediu, acestea
pot fi si periculoase prin aceed stabilesc limite predefinite Tn abordargéaintelegerea unei
forme de a#t, in special cand aceasta esteiifrc contind evoluie, ga cum este cazul artei
digitale.

In subcapitolul V.4.2. “Arta digital - produsul vandabil” am evaluat deschiderile
tiparului Tnalt Tn rel@e direct cu Arta digitad. Ne-am concentrat in special pe analiza practicilo
artistului care se orienteape procesul producerii operei fiind gtient c rezultatul perceptibil
nu mai depinde de el, fiind conidinat de receptarea publiculgi,de toate aspectele sociale
culturale interconectate precwmde infrastructura ptei de ari si a tendinelor ce influeeaz
inevitabil evaluarea produsului artistic.

In ultimele dod capitolele ale tezei VI. “Proiecte expganale 1” si VII. “Proiecte
expoztionale 1I” am introdus aspecte ale cetritpractice in domeniul tiparului inalt, o
perspectid aplicati a problemelor semnalate n capitolele mai sustioegie, o evaluare a
interferenelor tehnice, esteticg functionale realizat de Gtre artistul contemporagi pozitia
acestuia cu privire la interdependenehnicilor contemporane de imprimare in reliefoele
traditionale, gravura pe lenmgi gravura pe linoleum. Cercetarea praciie care am dezvoltat-o
in acest moment in cadrul proiectelor expgomale “Intimistique”, “Sharing”,“Dessin live
Playing around in Hermannstadt”, “Reconversion’cprasi in “52n7 sub tavan”, “Alice nu mai
locuieste aici”, “Olimp”, “Olimpiada” a exploatat conceptule desen, culoargi volum, in
tehnica tiparului Tnalt punand accent petoartul narativ al imaginii. Gutarile s-au focusat pe
desenul ca joc de linie, punct, pgbersonajai relatia acestora cu mediul, iluzia tridimensianal
Tn compodaziia figurativa bidimensional si iluzia miscarii Tn compoziia stati@. Am experimentat
in aceste proiecte tehnicile de tipar Tnalt, liromira si xilogravura, sprgand reperele
dimensiunii tradionale. Am utilizat tiparul digital contemporan diys si gravura laser in lemn,
desenul pe tablgtgrafici precum am experimentat zona sculptural a formelor gravate cu
flexul pe lemn exploatand semnele caracteristipartilui inalt pe care amprentarea acestor
forme le lag prin imprimarea pe o suprafaplari. In fiecare dintre aceste sitiiam tinut cont
de specificul mediului abordai am avut constant ca punct de refgridesenul. Astfel am
experimentat practic valezle pe care tiparul Tnalt le dezvolprin limitele si deschiderile
tehnice, esteticg functionale dobandite in contextul contemporan timémdusi Tn permaneta

fondul tradtional si capacitatea de adaptare la limbajglehnicile specifice secolului XX.
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Proiectului expozional “Intimistique” este primul din seria experintelor realizate pe
parcursul cercétii doctorale, experimente ce au uinih decontextualizaregi recontextualizarea
tehnicii tradtionale a tiparului inalt. Miza proiectului expganal “Intimistique” este de a asocia
gravare laser in lemn cu tiparul digital dye inkud tehnici contemporane de tipar,de a da
imaginii imprimate, bidimensionale, o aldimensiune de analizin afara celei tragbnale.
Tiparul digital sub forma propéiseste o ram un cadru, un pretext bine fundamentat care
gazduieste lucrarea n sine, xilogravura, o matrice gravatsuprafg ce incit tactil si vizual.
Titlul Intimistique reflecé o preocupare predilectpentru a face vizibil influena spaului
exterior asupra celui interigi maniera in care cele dbunedii coabiteax si rezoneaz cu
personajul surprins in diferite ipostaze, in cadaeative transpuse in 10 ladrimprimate pe
panz cu dimensiunea de 125X85 cm.

Instalaia “Sharing” constituie o evaluare a tehnicii ttamhale a tiparului Tnalt. Tn prima
etap s-a experimentat bidimensionakridimensional gravarea in lemn, rezultatul canstintr-

0 o serie de unelte, role de dimensigirfiorme diferite care au incorporate, gravate peléelor

o serie de grafisme caracteristice gravurii tiadale pe lemn, grafisme care imprimate pe o
suprafg plari se succed repetitiv, mecanig,care, prin coabitarea cu formele organice ale
rolelor, las loc aleatoriului. Prin intermediul acestor unelta experimentat noi dirgctehnice

si conceptuale ce au cd punct de plecare tiparul inalt reconvertit lascari largi deloc
caracteristice gravurii pe lemgi,care permit noi abo#dli ale suprafeslor de lucru.

Finalitatea intregului demers cof$h intoarcerea la tehnigatehnologia tiparului Tnalt
traditional si Tncorporarea acesteia intr-o farstructué neconvetionaki ce comine informaiile
specifice tiparului Tnalt. Rolele, obiecte sculatler in sine, devin mediul neconyviemal de
preluare si transmitere a informaei cu caracter repetitivsablon, facilitind demersul de
imprimare a structurilor pe orice tip de supeirtsfidand Th aceka timp reperele exactei
riguroase ale suprapunerilor caracteristice impriintraditionale. In cadrul acestui proiect s-a
evaluat, pe de o parte, cofidiprodusului artistic, rezultat al tehnicilor delltiplicare, iar, pe de
alta parte, raportarea publicului la fenomenul conterapalesharing publicul fiind incitat &
experimenteze regite pe care le produc rolele cerneluite pe supaléupan prezent in sgail
expoztional.

Proiectul “Dessin live” cadt sa combine sub forma unei proigécvideo mixarea

desenului tradional cu cel digital, sub forma unui performancec@me la do& pupitre separate
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artistii desenatori se succed intr-un maraton improuieatiesen. TenBattle creaz contextul in
care desenul tragibnal pe suport de hartig cel pe tablet grafici se construiesc progres§v
independent unul de éédlt. Proiecgia video a desenelor suprapune celeadoume plastice intr-
0 manied cinematografig, dand senzam de mgcare, animare a caracterelor ce se construiesc
intr-un dialog dinamigi spectaculos, prin mixarea celor domedii de reprezentare plagtic
Animarea desenelor se face doar prin captareaalivadrelor desenate proiectarea lor iar cei
doi artkti si construiesc povestea precugn caracterele intr-o spectaculdag permanent
adaptare unul la cahlt. Scopul acestui demers vizéazxploatarea specifiéitii si multiplelor
fatete ale tehnicilosi mediilor in care artistul abordea#ustraia precumsi interdependeta
dintre tehnicile tradionalesi cele digitale de redare a imaginilor seriale.f®f@nance-ul este
insait de muzi@, compud spontan in fune de diredile pe care le cungte imaginea
proiectaii si evolutia progresiv a animaei.

Proiectul “Playing around in Hermannstadt” esteand desendt muti, de dimensiuni
reduse in care se ufinesc reperele tragibnale de reprezentare a seaqedor narative in desen.
Pornind de la tipul de reprezentare a imaginiirewvgra pe lemn specifiqpublicgiilor periodice
de la sfagitul secolului XVIII si Tnceputul secolului XIX se experimentdadesenul pe tablgt
grafica urmarind reaciile plastice ale imaginii construite intr-un medae reprezentare
contemporan. Caracterul uneltelor de care dispumeim accesarea mediului digitale se
dovedste a fii in strans legitura cu readile plasticesi efectele pe care tehnica de gravare pe
lemn le-a oferit int de la primele experimente tréadnale. Astfel putem constata stransa
legatura intre tehnicile tradionale de imprimarai cele computerizate precugn construgia
noilor medii de reprezentare ce se spiiji@ demersurile tragionale.

In proiectul Reconversionse caut reformularea volumelor pornind de la forma lor
bidimensional specifi@ gravurii in relief in form tridimensional, sculptural. Fungiile
elementelor de limbaj plastic specifice linogravatinosc astfel o dimensiune rion contextul
construdiei sculpturalesi valorifica noi aspecte fluidgl de asemenea noi formule stilistice.

in proiectul "52 m sub tavan” artistul decideisinvadeze intimitatea celor din jur,
incercand % 1i descoperssi sa se descopere prin prisma imaginilaimgnelor lor. Caut si
surprindi habitatul, §-1 imortalizeze, 8 giseasé valoarea in lucruri simple, d&jite de vreme,
Tn obiecte ce nu Tnceteagi-si faca datoria sau care obosite se odihng®t Icu se la% aruncate.

Obiecte cesi spun povestesi se bucui de intalnirea cu altg alte noi ,vecine” de apartament.
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Nimic nu e regizati nu fornreaz firescul. Lumea lucrurilor, a obiectelor de toatgegoriile,
culorile si varstele esteabati sa aglomereze spal, si-si spuri povestea. Povestea unei
prezeme-absente ce insuftste fiecare obiect, aci Tn acest spau, sufocant de aglomerat prin
Tngustimessi densitatea informeonak, obiectul este personajul principal, iar pamarea lui in
spaiu creea o normalitate incremeditimaginea staticcreat traieste prin dinamica obiectelor
darsi prin balansul incert (s-a intamplat sau urniesizse intample ceva). In acest spamul
este 0 prezefrabseni, Cici se creeaz senzéia ci cineva privete de afat. Nu mai este loc
pentru nimeni in toadtaceast aglomerare.

In cadrul acestui proiect s-a pus problema transpiupadrelor Tnaperilor aglomerate
capturate fotografic in graviurin relief pe linoleum, experimentand tehnica tiadak de
gravaresi imprimare precunsi fortarea limitelor linogravurii prin introducerea pesestivei si
fortarea aspectelor bidimensionale prin spargerea dor crearea iluziei optice de
tridimensionalitate. Cele 30 de linogravuri reaiizpentru acest proiect sunt un exgnanarativ
si un joc monocrom in care linia modulapatasi punctul i cau& echilibrul pe suportul de
héartie cu dimensiunea de 200X150 cm.

Daci in proiectul “52r sub tavan” seauta crearea unor relasi descoperirea celor din
jur prin intermediul caselor lor, in proiectele expionale “Alice nu mai locuige aici”,
“Olimp” si “Olimpiada” se pleag de la premiza retalor ce exist independent de indivigl care
deseori se dovedesc a fi generate de cei digi juai puin de cel n cau In acest context se
pune problema unei refornaul personale, imposibil de efectuatr® o analiz obiectiva si de
ansamblu a individului.

Este nevoie de trecerea in re¥isd unei ,arhive personale”, de rememorarga
reconsiderarea unor valori din punct de vederetiestEenomenul poate fiazut ca o
reconsiderare a®ti de moment in funge de momentul anterior. O intoarcere la col Din
punct de vedere artistic imaginea devine o staréage ce descrie necesitatea redescoperirii
individuale. Arhivarea fotograficdez\iluie in ipostaze cat se poate de bagalieloc regizate
reprezerdri ale unor momentgi stari surprinse din exterior. Artistul accégmaginea propus
de cei din jur cu privire la acesfacaut si se cunostpornind de la premisaieste ,la prima
intalnire cu el insw’! Dar nu e o intalnire oarecare ci una stabitiaceilafi, clipa imortalizrii
fotografice. Cele 30 de linogravuri, cu dimensiunadabik de 200X150 cm respectiv 100X70

cm propuse in acest proiect mix@amaginile narative, posibilitie de reprezentare ale
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desenului pe linoleursi reagiile cromatice rezultate la suprapuneseanprimarea pe suport de
hartie a opt gici diferite gravate in relief.

Acestea fiind spuse, consider ca scopul cercétii noastre — acela de a cartografia
limitele si deschiderile tiparului Tnalt — a fost atins. Bugum s-a %zut, am invetariat limitele
tiparului Tnalt trasate de futide cu care acesta a fost investit de-a lungudrist, a#tand, n
schimb, manierele prin care acéiasthnici de gravui continui si se reinventeze. in ceea ce
priveste contribtyia adud de lucrarea de & credem & meritul acesteia este de a imbina ntr-un
mod benefic demersul reflexiv cu cel practic-aitistAstfel, discursul teoretic construit pe
parcursul primelor patru capitole fundamenteascursul artistic pe care l-am articulat pe
parcursul realigrii cercetirii doctorale in misura in care asumarea unei reflesistematice —
inerent limita — asupra unei teme vaste precum cea a tiparudlti $8 justifi@ prin prisma
proiectelor artistice prezentate n ultimele #@lczapitole ale tezei. Considen ¢ refledia
teoreti@ ne-a Tmbudtatit cregia artistia si nu ne Emane decatasspeéim c al nostru demers
artistic va duce la o mai banntelegeresi apreciere a actuadii unei vechi tehnici de gravar

precum cea a tiparului Tnalt.
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